CINEMATOGRAFIA ROMANA IN 2010. RAPORT
SUBIECTIV

An de rascruce, 2010 propune noi termeni in redefinirea probabil a
multor domenii din viata sociala a Romdaniei.

Au trecut 20 de ani de framantari, de incercari, de greseli i de sperante.
Societatea romdneasca a acumulat si experienta si umori. Speranta §i
ura s-au infratit, ce a rezultat se poate vedea cu ochiul liber: romadni
contra romdni, tineri contra batrdni, tata contra fiu, frate contra frate. In
acest context, cand totul poate fi contestat, au aparut liste cu ,,expirafi”,
au aparut delatiuni, minciuni, denigrari...

Scoala a devenit ceva superficial, de care eventual ai nevoie cand
cineva iti cere o hartie, o diploma, pe care eventual poti s-o cumperi.

A venit vremea sa intram in normalitate. Frustrarile unora si
mediocritatea altora pot fi temperate printr-o buna organizare sociala la
toate nivelele.

Cinematografia romana a parcurs repede copildria si adolescenta
acestor ani noi §i acum, in pragul maturitatii, incearca sa revina la
normal.

Fara trecut riscam sa pierdem sensul viitorului. Fara copilarie si
adolescenta parintilor (a Tnaintasilor) riscdm sa ramanem suspendati in
experimente si ura (vom reveni asupra acestei fracturi dintre generatii ce
a aparut peste noapte in cinematografia romana si € cazul sa o spunem
raspicat: ea nu are un fond metafizic sau psihologic, la mijloc este banul,
trist, dar adevarat.

Sa incepem cu criza...

Vom incerca in cele ce urmeaza sa fixadm cateva repere cu ajutorul carora
putem cantari stadiul actual al cinematografiei si de aici eventual putem
porni o0 noua constructie la nivelul anului 2010 s1 al Uniunii Europene, al
carel membru suntem.

Sa incepem cu criza, pentru ca, mai nou, asa incep toate in
Romania, insa ar fi fost frumos daca criza cinematografiei romanesti ar fi
inceput acum un an - doi, odata cu marea criza economica. Din pacate, in
Romania cinematografia s-a ndscut intr-o criza profunda si asa a ramas...

S-a analizdm un scurt exemplu: sd presupunem prin absurd ca statul
roman se gandeste intr-o buna zi sa sprijine pictorii din Romania cu o
suma de bani alocatd anual, destinata achizitionarii de panze, pensule si



culori. Fiecare pictor, pentru a avea acces la aceste fonduri, va trebui sa
sustind un concurs si sa fie reprezentat de un agent care sa se ocupe de
achizitionarea celor necesare artistului. Bineinteles ca unde sunt bani sunt
si doritori de a-1 manevra cu mare atentie si asa peste noapte iau nastere
cativa agenti care nu au nicio legatura cu arta sau cu artistii, dar care se
pricep foarte bine la manevrarea cu mare grija a banilor. Vremea mult
asteptata a venit, primul pictor a castigat concursul si agentul lui
incaseaza banii pentru a-1 cumpara cele necesare. Valoarea se ridica la
1000 de euro, suma care trebuie cheltuita strict in interesul artistului,
numai ca agentul nostru, businessman de meserie, hotaraste ca in loc de o
anumitd calitate a materialelor sa prefere aceeasi cantitate la o alta
calitate bineinteles la jumatate de pret, motivand ca oarecum calitatea e
cam aceeasi si cd pictorul se poate descurca foarte bine si cu ce i se di. In
timp scurt, agentul nostru i1 dd seama de profitul obtinut si lacom fiind
hotaraste sa reprezinte cati mai multi pictori pentru a incasa de la fiecare
cate 30-40% din banii alocati lor. Pictorii incep sa lucreze la comanda,
impunandu-li-se materiale rudimentare si chiar perioade de timp scurte
pentru a avea timp sa se inscrie la urmatorul proiect. Cum arta, calitatea
si respectul pentru fiecare artist in parte nu-si mai au locul, au inceput sa
apard asa-zisii pictori care se incadreaza perfect in standardele impuse de
agentul businessman. Picturile rezultate in urma acestei stralucite
strategii, neavand nicio valoare sau cautare pe piata, sunt uitate ca mai
apoi oferite statului roman drept garantie pentru banii primiti. Toata
lumea e fericita pentru ca, afiliati acestor agenti, au inceput sa apara si
criticii §i chiar expozitii cu aceste picturi unde sunt laudate si valorate
pentru ca nu cumva sa se indoiasca cineva de ceva. Critica fiind
excelentd, tablourile sfarsesc tragic, motivatia principala fiind ca aceasta
artd nu o intelege oricine, fiind chiar incadrata in curentul minimalist care
se refera mai degraba la minimul de 50% castigat din banii alocati
pictorilor i nu la curentul in sine care existd pe buna dreptate.

Nu cred ca mai exista vreo tara in lume in afara de Romania in care un
producator de film castiga din banii de productie si nicidecum din
vanzarea filmului. Procedand asa, producatorii de film nu realizeaza ca
gripeaza un intreg mecanism, care de altfel ar trebui sa functioneze si la
noi. In momentul in care un producator decide sa castige din banii
alocati producerii filmului, acesta trebuie sa renunte uneori la locatii
considerate prea scumpe, la plata actorilor, la echipamente de inalta
calitate, ca apoi, nemaiavand niciun interes sa mai faca ceva cu filmul,
pentru ca ar insemna alte costuri. S1 apoi cine ar vrea sa cumpere sau sa
vada un film facut asa... in stil "minimalist"? Acum daca stau bine si ma



gandesc, statul nu face decat sa alimenteze in mod regulat o intreaga
colonie de business - producatori si business-regizori, de pe urma carora
nu ramane nimic, dupa atatea bax-uri de film romanesc facut de cele mai
multe ori pe banda rulantd, in care s-au aruncat destui bani, nu cred ca un
Palme d'Or mai salveaza ceva... Astazi, CNC-ul ofera o suma de bani si
in schimb vrea filmul care s-a facut cu acesti bani, din moment ce nu
existd o comisie sa evalueze valoarea filmului s1 cheltuielile facute,
business-producdtorul nu are niciun interes sa aloce toti banii filmului si
astfel acesta face un film cu o suma minima posibila, pastreaza restul de
bani si filmul il returneaza CNC-ului s1, daca cumva il intreaba cineva
cum de filmul nu a avut niciun spectator, acesta spune ca e un film de
artd pe care marea majoritate nu este capabila sa-1 inteleaga... Si uite asa
se fac zeci de filme in Romania, banii se duc pe apa sambetei si, probabil,
ne-a mai ramas ruga la Dumnezeu ca vreun juriu sa mai ramana
impresionat de vreo poveste care contrazice orice urma de civilizatie de
peste granitele noastre si sa mai luam un Cannes cu bata-n mana.
Probabil ca, daca fiecare producator ar investi propriii bani in film, alta ar
fi soarta cinematografiei noastre. Dar, cum acest lucru nu este posibil,
consider ca trebuie pus la cale un proiect amplu, strategic, in care banii
primiti de la CNC sa nu mai fie aruncati in buzunarele unora, ci sa fie
investiti in film 100%, iar producatorii sa fie obligati sa returneze acesti
bani. Poate ca, in acest fel, filmele se vor face cu mai multa
responsabilitate, producatorii ar fi interesati sa promoveze filmul, sa-1
faca asa cum trebuie si nu in ultimul rand sa incerce sa-1 vanda. Se
intelege ca banii de la CNC nu sunt de ajuns pentru filmele mari si cred
cu sigurantd ca aceasta biata tara nu ne poate oferi mai mult. Insd noi
suntem datori sd incercam sd valorificam acest ajutor si sa facem o
cinematografie profitabild care, 1a un moment dat, sa fie in stare sa poata
sustine bugete mari din propriile-i castiguri. Cand vorbesc despre
vanzarea unui film, nu ma refer doar la aspectul material al termenului, ci
la posibilitatea de face cunoscut filmul romanesc in cat mai multe tari...
Ce rost ar mai fi avut Brancusi, daca tot ce a sculptat el ar fi {inut doar
pentru el intr-o pivnitd? Pentru ca un om sa aprecieze, el mai intai trebuie
sa vada. Daca noi nu aratam filmele noastre tuturor, cine sa le vada?
Probabil cei de la montaj, inca vreo 50-60 de oameni prezenti la
premiera... In cel mai fericit caz, cateva sute bune de spectatori in sdlile
de cinema.

Dupa cum am vazut in cele de mai sus, este clar ca tot acest mecanism al
cinematografiei romanesti este gripat, drept urmare conditia numarul 1
este sa curatam tot, s dam afara acest motor care consuma mult s1 ofera



un cal putere si sa reconstruim un motor performant, economic si cu un
randament sporit.

Deci trebuie sd o luam de la zero, cu alte cuvinte trebuie sa ne asiguram
ca cei de pe bancile scolii inca din primul an sunt pe platourile de filmare
si Invata ceea ce trebuie... Cum facem asta?

1. Orice producator care ia bani de la CNC va fi obligat sa
primeasca pe platou un numar de studenti de la toate scolile de
specialitate.

2. Se va interveni la Ministerul Invatimantului pentru a crea o
specializare care vizeaza productia de film in cadrul fiecdrei scoli de
profil din tara, unde se vor studia marii producatori de film ai lumii, etica
si buna conduiti in lumea cinematografiei. In momentul de fati, studentii
trdiesc o mare dezamagire si frustrare cand se gandesc la viitorul lor
imposibil in lumea filmului; este greu sa cresti in astfel de conditii urmasi
cu o conduita verticald, oameni care sa inteleaga ca cinematografia nu
este o luptd dupa care te alegi cu un colf de paine, ci este un mecanism
artistic complex in care mediul, timpul, seriozitatea si pasiunea trebuie
respectate si urmate cu desavarsire.

Concret, cel ce va fi la conducerea cinematografiei romanesti va convoca
in mod regulat producatorii, regizorii de film, actorii i reprezentanti ai
scolilor de film, pentru a se analiza la cald situatia la zi a proiectelor si
problemele din prezent. Totodata, se impune ca acestea sd comunice cu
televiziunile, agentiile mari de publicitate, presa si Ministerul Culturii si
sa ajunga la un acord in ceea ce priveste promovarea mai usoara $i mai
putin costisitoare a productiilor romanesti. Numai cand aceste legaturi
intre CNC, producatori, regizori, actori, televiziuni, presa, scoli si
Ministerul Culturii vor fi stabilite, putem vorbi de inceperea unei
constructii solide a cinematografiei romanesti, asa cum exista in orice
tara dezvoltata. Desigur, va fi greu dar nu imposibil, incetul cu incetul
vom infrati toate aceste structuri cu grija si cu un dialog deschis si
transparent. Toti vor trebui sd infeleaga ca doar asa vom avea de castigat
si 0 cinematografie bine pusa la punct care oferd absolut tot : istorie, arta,
imagine si nu in ultimul rand multi bani.

In paralel cu aceste sarcini trebuie ca impreuna cu intreaga echipa s ne
ocupam de cei ce sunt deja in cinematografie, fiindca nu putem sa-i
indepartam, insa trebuie sa schimbam ceva in mentalitatea lor de pana
acum, actionand in cauza dupa cum urmeaza:

- Schimbarea regulamentului CNC
Avem nevoie de un regulament transparent care sa ia in considerare pe



toti regizorii si producatorii, indiferent de varsta; acestia vor fi pe picior
de egalitate intre ei, valoarea lor fiind data dupa merit si in functie de
numarul de filme, numarul de spectatori si valoarea premiilor castigate,
precum si banii Tnapoiati pe film la CNC. Nu va mai exista generatia
noua si veche, expirati s nou-nascuti, toti cei n viata fac parte din
cinematografia romaneasca a momentului, cu bune si rele, toti trebuie sa
inteleagd ca la aceasta masa trebuie sa stam cu totii, sa planuim
impreund, sd cream §i sa ne respectam o data si pentru totdeauna.

- Fiecare producator trebuie obligat sa faca premiera intr-un numar
de orase stabilit de regulament.

- Banii de pe film trebuie returnati intr-o perioada de timp limita, nu
foarte scurtd, fara a mai fi posibilitatea sa dai filmul inapoi in loc de bani.
In acest fel nu se vor mai ingramadi toti sa faca film si si traga bani din
productie, este imposibil ca un film facut cu responsabilitate sa nu-si
acopere cheltuielile totale. Multi care nu au legdtura cu cinematografia in
sine vor pleca, iar cei seriosi vor ramane, se va face o selectie naturala ce
va urma calea cea dreapta spre o cinematografie de calitate in care
bisnita, kitsch-ul si lacomia nu vor mai avea loc.

- Banii luati de la CNC trebuie cheltuiti doar in tara, atat in cazul
productiilor interne cat si a coproductiilor, iar regizorii trebuie sa fi
romani.

- Cel ce se va prezenta in fata comisiei cu un proiect va trebui sa
precizeze clar echipa cu care porneste la drum (regizor, dop, actori etc...)
precum si un buget estimat in detaliu care va fi analizat indeaproape de o
comisie de specialitate care va fi Tn masura sa valoreze Tn amanunt
fiecare suma alocata. Tot aici se va mentiona clar studioul de montaj
imagine si sunet care va trebui sd indeplineascd anumite norme. Dacd un
film se doreste a avea o imagine si un sunet care nu se ridica la anumite
standarde impuse, atunci cel ce prezinta proiectul va trebui sa motiveze
clar aceste optiuni (vezi curentul minimalist).

- Orice film finantat cu banii de la CNC va trebui sa mearga la cel
putin cinci festivaluri de film internationale agreate de FIAPF. Trebuie sa
se inteleaga odata si pentru totdeauna ca statul nu plateste pentru filme
care se arunci la gunoi, filme pe care nu le vede nimeni. In urma
participarii la aceste concursuri se va strange un punctaj care va reflecta
rezultatele obtinute la aceste festivaluri, precum si comentariile comisiei
fiecarui festival. Numai asa vom avea un punctaj corect obtinut in urma
unei critici de specialitate pe plan international, fiind de la sine inteles ca
nu mai facem filme doar pentru noi, ci pentru publicul si criticii din
lumea intreaga.



- Producatorii care ani la rand vor obtine doar calificative negative
nu vor mai avea drept de participare la concursurile CNC, insa ei pot
reintra in concurs dupa ce demonstreaza ca un proiect facut de ei a
obt{inut un premiu la unul din concursurile agreate de FIAPF.

- Se va infiinta un departament unde un producator, actor, regizor,
dop etc vor putea face reclamatie in urma unui incident petrecut in
proiectul in curs, totul fiind analizat de o comisie care rezolva urgent
cazul, comportamentul si profesionalismul fiind punctate in punctajul
final alocat fiecarui participant.

- Se va propune infiintarea unei asociatii adevarate a criticilor de
film din Romania, oameni care vor fi selectati dupa o ampla analiza
asupra trecutului si activitatii lor culturale.

- Se va comunica un program anual al intalnirilor programate cu
producatori de film, regizori, actori, reprezentanti ai scolilor de film,
Ministerul Invatamantului, presa, televizuni, agentii de publicitate si
Ministerul Culturii.

- Ce se intampla cu Studioul de Creatie al Ministerului Culturii §i
Cultelor, care contrar Legii Cinematografiei este finantat 100% de stat?

Propunere: sd preia concursul de debuturi, cca 4 pe an.

- Cine are dreptul sa participe in calitate de regizor la concursul de
proiecte cinematografice al CNC?

Propunere: toti cei care au studii de specialitate agreate de MCC,
care au facut un scurt metraj si au trei recomandari de la trei regizori
consacrati. In cazul celor care, fira studii de specialitate, au debutat pe
banii lor filme de lung sau scurt-metraj, o comisie profesionala poate da
un atestat (vezi atestarea medicilor, juristilor etc.). In felul acesta se va
pastra prestigiul scolii romanesti si al Ministerului Invatamantului.
Comisia de selectie a scenariilor va fi secretd, ea nu va nota, ci va da
calificative ,,DA” sau ,,NU”, apoi o comisie de specialitate formata din
contabili, finantisti, producdtori va analiza proiectele trecute de prima
faza.

- Cate filme are dreptul o societate sau o firma sa produca cu bani
de la CNC

Propunere: un film de lung-metraj si un film de scurt-metraj

- Cine poate face parte din comisia de selectie?

Propunere: un fond de nominalizari ale uniunilor se specialitate,
care sa fie trasi la sorfi de un computer; nominalizati pot fi: producatori,
regizori, scenaristi, operatori, scenografi, compozitori.

- Comisia de atestare profesionala

Propunere: poate fi formata din 5 persoane — regizori de renume; ea



este permanenta si, la fel ca in cazul Academiei Franceze, nu se schimba
decat in momentul decesului unuia dintre membri.

Cand toate acestea vor fi rezolvate, atunci vom putea spune cd am pus o
caramida la viitorul cinematografiei noastre si nu in ultimul rand la
viitorul artistilor talentati din Romania, care se sting pe zi ce trece.

In cele ce urmeazi voi trece in revista un scurt istoric al cinematografiei
romanesti de pand astazi, pe cat se poate in cifre.

PREMIILE ACIN SI UCIN

De-a lungul timpului, valoarea cineastilor romani s-a masurat,
voles-noles, 1n aceste premii nationale. Participarile la festivalurile
internationale erau controlate, dirijate, asa ca ramaneau barometrul
acestor premii. Ele creau ierarhii si cerneau valorile existente in
Romania.

Nu va iluzionati, criticii erau cam aceiasi, cu mentiunea ca unii care
erau 1n frunte atunci, din decenta s-au retras si au ramas astazi doar cei
din coada ierarhiei, resapati si cosmetizati, care canta cu ura proletara
(evident ca erau membri de partid comunist) pe toti aceia care, vezi
Doamne, i tineau in umbra. Astazi putem vorbi de o critica? Ma
indoiesc. Eventual de critica de casa, de curte, de foame, de limba
intoarsa, de catei, de catelusi, unsi pe la usile unora si altora, care
urmaresc cu totul alte interese decat cultura nationala.

In urma unei analize simple pe care am fdcut-o asupra premiilor acordate
de catre ACIN (1972) - UCIN (dupa 1990), care exprimd parerea cineastilor
privind filmul roménesc, acestia trebuind sd fie competenti in aprecieri, cu
toate presiunile subiective de conjuncturd politice si contradictiile
exercitate pana in 1990, rezultd: Mircea Daneliuc - 35 de premii; Sergiu
Nicolaescu - 32 de premii; Dan Pita - 26 de premii; urmeaza Lucian Pintilie
si altii...

Aproximativ acestea erau ierarhiile stabilite la vremea aceea de
oameni competenti, deveniti imediat dupa ’89 ,,incompetenti si partinici”,
mai nou ,,expirati”. ,,Expirati”’ au devenit peste noapte si cei peste 60 de
premiati ai premiilor nationale si atunci cineva mai binevoitor a ales ce a
ramas, a ramas un clasament de 21 de regizori, in ordinea numarului de
spectatori. lerarhiile ACIN si UCIN care au fost facute de oameni de
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meserie au fost cdlcate in picioare si 1atd clasamentul celor 21 de regizori,
in ordinea numarului de spectatori:

TOPUL PRIMILOR 21 DE REGIZORI ROMANI
IN FUNCTIE DE NUMARUL DE SPECTATORI (pana in 1989)

Nr. Regizor Numar Numar de

crt. filme spectatori
1. | Sergiu Nicolaescu 33 filme 131.275.789
2. | Mircea Drdgan 22 filme 82.779.275
3. | Dinu Cocea 13 filme 51.809.422
4. | Geo Saizescu 13 filme 51.758.375
5. | Mircea Muresan 19 filme 40.274.479
6. | Elisabeta Bostan 16 filme 31.121.358
7. | Nicolae Corjos 8 filme 28.299.784
8. | Mircea Moldovan 14 filme 28.057.129
9. | Dan Pita 22 filme 27.583.895
10| Andrei Blaier 24 filme 27.399.817
11, George Cornea 10 filme 15.848.587
12| Constantin Vaeni 9 filme 14.910.543
13| Mircea Daneliuc 13 filme 12.761.859
14/ Liviu Ciulei 3 filme 12.637.895
15) Malvina Ursianu 9 filme 11.782.378
16, Dinu Tdnase 8 filme 9.489.327
17] Nicolae Mdrgineanu 10 filme 7.738.798
18] Stere Gulea 7 filme 7.119.451
19, loan Carmdzan 4 filme 3.841.325
20{ Serban Marinescu 5 filme 3.701.689
21 Lucian Pintilie 9 filme 3.379.757




Spre hazul tuturor, un confrate mai tanar propune impartirea
numarului de spectatori la 200.000, deci 200.000 de spectatori inainte de
’89 erau egalul unui tanar brav si demn al anilor ’90. O aberatie ca multe
altele.

PREMIILE INTERNATIONALE

Si totusi, cu toate framantarile, cu fracturile, cu deznadejdile
inerente, situatia premiilor internationale este urmatoarea:

PREMIILE INTERNATIONALE CASTIGATE DE CINEASTI ROMANI

= Un mare premiu ,,Palme d’Or” (Cannes) pentru lung-metraj, castigat
in 2007 de regizorul Cristian Mungiu.

» 4 premii de ,,Palme d’Or” la filmul de scurt-metraj la Cannes (lon
Popescu-Gopo, Mirel Iliesiu, Catalin Mitulescu, Marian Crisan).

= Un premiu pentru regie (Liviu Ciulei) si unul ,,Opera Prima” (Mircea
Muresan) la Cannes.

= Dan Pita a obtinut un prestigios premiu ,,Leul de Argint” la Festivalul
International de la Venetia.

» Exista premii obtinute la marile festivaluri organizate la Moscova,
Karlovy Vary, Cracovia, Mystfest, Oberhausen, Baume...

» 23 de filme romanesti selectionate de-a lungul timpului pentru
participarea la Oscar in competitia pentru cel mai bun film strain,
ceea ce este un lucru important, selectia fiind fdacutd dintre minimum
250 de filme din lumea intreagd.

= Mai multe premii: FIPRESCI sau UNIATEC.

» La Baume, in cadrul Festivalului filmului istoric, ,,Mihai Viteazul”
obtine premiul I.

» Mai avem filme premiate la Edinburgh, Tours, Locarno, Belgrad,
Trieste, New York, Chicago si la alte festivaluri importante mai nou.

= Un premiu Camera d’Or obtinut de Corneliu Porumboiu, precum si
doud premii Un Certain Regard obtinute in ultima perioadad de cdtre
Cristian Nemescu si Cristi Puiu.

Aceste premii nu pot fi judecate prin prisma celor de azi, ci global:
cele de ier1, de azi si poate de maine. Acest clasament se refera la
Romania, fiindca noi toti, cu numele nostru, fie el mare sau mic, facem
parte din marea familie a Romaniei.

in ce priveste participarea la festivaluri, situatia se prezintd
astfel:

In ultimii 5 ani, 12 regizori au participat la 382 de festivaluri. E
drept ca festivalurile sunt facute pentru a fi onorate cu filme, dar parca
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totusi e prea mult. imi spunea cineva din C.N.C. cd acesta a cheltuit sute
de mii de euro pentru participarea la diferite festivaluri. Prezenta la un
festival inseamnd o copie pozitiva a filmului, traducerea, plata
transportului, uneori chiar si o delegatie. In trecut trebuia trimisa copia
pe peliculd, care costa bani si timp. Totul costd bani. Asteptam ca acest
lucru sa fie din nou reglementat de C.N.C. si indreptate erorile fdcute.

Un singur regizor a fost la 107 festivaluri cu 3 filme; altul, cu un
singur film, participa timp de 6 ani la 36 de festivaluri; un alt film
participd la 22 de festivaluri pentru 3 premii, iar altul la 31 de festivaluri
pentru 2 premii.

S-a luat si marele premiu Palme d’Or (Cannes), ceea ce reprezintd o
mare realizare. Felicitdri d-lui Cristian Mungiu si Cinematografiei
romdnesti.

Dar nu putem intelege de ce un film al lui Hanno Hofer colindad pe la
23 de festivaluri, in 5 ani consecutivi, pentru 2 premii. E drept ca existd o
explicatie: selectiile la festivaluri conteaza la punctajul ce se obtine la
concursul de scenarii. O fi numai asta explicatia sau criteriul e gresit pus
de catre C.N.C.?

Este de-a dreptul incredibil acest concurs organizat de C.N.C.
pentru a obtine un credit rambursabil, fiindca nimeni nu a reusit, din
1997 si pand astazi, sd ramburseze acest credit fdrad dobanda. Aceastad
forma de credit ne aduce aminte de creditele pentru locuinte acordate de
banci si nu de un sprijin financiar de stat acordat prin concurs acelor
scenarii meritorii, asa cum este in lumea civilizatd. De unde aceastad
inventie a unor regizori care, de cativa ani, fac doar coproductii, de
departe avantajate de lege (vreo 50 de coproductii cu doar 3 - 4 regizori
romdani), din care unele nici mdcar nu ies pe piata romdneascd. Nici nu
mai vorbesc de a fi dublate in limba romana.

Pentru cine coproducem?

,Un alt aspect al coproductiilor, nici acesta nu prea favorabil
producatorilor, este faptul ca aceste filme n-au ajuns niciodata pe ecranele
romanesti. latd cateva exemple: ,,Lumina cade pe chipul tdu” - regia Gyula
Gulias; ,,Acorduri si strigate” si ,,Un mort pentru viatd” - regia Benoit
d’Aubert; ,,Casa ingerilor” - regia Omer Kavur; ,,Dark Asylum” - regia
Gregory Gieres; ,,Case of evil” - regia Graham Theakestone; ,,0Out of
season” - regia Jevon O’Neill; ,,Tornado” - regia Alain Jacubwicz; ,,Joyeux
Noél” -regia Christian Clarion etc. Printre aceste coproductii s-au numdrat
mult-mediatizatele ,,Callas Forever”; ,,Cold Mountain” - realizate de
Franco Zeffirelli si Anthony Minghella, dar celelalte titluri, in majoritate
sunt semnate de ilustri necunoscuti (poate cu exceptia lui Raul Ruise si a
lui Dolph Lundgren, ultimul cunoscut ca interpret si nu ca autor).

FONDUL CINEMATOGRAFIC
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Din 1997, odata cu infiintarea Fondului Cinematografic, filmul
romdnesc beneficiaza si de sume provenite din acest fond, care depdsesc de
6-7 ori bugetul de stat acordat C.N.C.- ului (partea buna a legilor facute de
loan Onisei).

Fondul cinematografic al C.N.C. se compune din resursele financiare
provenite de la bugetul de stat si cele pe care le datoreaza societatile
contribuabile la acest fond. Mai mult, aceste societdti pot deveni
coproducdtori cu 50% din suma datorata, la buna sau mai putin buna lor
alegere... O parte din aceste societati sunt interesate ca o suma de bani
din cei acordati sd se intoarcd la ei. Deci nu ii preocupa profitul filmului,
care de fapt e irealizabil, ci sumele pe care promite producdtorul ca le va
reintoarce sub o formd sau alta mai putin ,,catolica”. latd de ce niciun
producator nu se luptd pentru profitul filmului ce [-ar putea aduce, ci se
pun pe fdcut filme ieftine numai din banii C.N.C.-ului si o parte din cei ai
societdtilor, din care mai ciupesc si ei cate ceva. Practic, suntem intrati
intr-un viciu din care nu avem nicio sansa sa iesim. Care ar fi metoda durd
ce ar putea repune cinematografia pe picioare: in primul rénd, societatile
contribuabile predau C.N.C.-ului sumele datorate, iar in al doilea rand,
concursul C.N.C. pentru filme acordda calificative ,,da” sau ,,nu” unor
scenarii depuse intr-un dosar de concurs intocmit de producator;

o altd comisie formata din contabili si oameni de afaceri sau producdatori
acordd fiecarui film o suma de bani pentru productie, dupa caz. Aceasta

ar fi o formuld rezonabild de a reveni in domeniul realului si de a repune
arta filmului pe locul ce-l meritd.

Printr-o simpld analizd, constatdm ca in 2008 C.N.C. a cheltuit de la
Fondul cinematografic pentru organizarea sau participarea la festivaluri
1,2 milioane de €, ceea ce inseamnd 5 - 6 filme in plus pe anul respectiv
finantate de C.N.C. Nu putem lasa la discretia directorului general al
C.N.C. cheltuirea unei sume atat de mari. Este prea mult.

Sa spicuim impreund cateva date in acest sens: Gala premiilor
industriei de film (GOPO) - 54.021 €; Festivalul international de scurt-
metraj ,,NexT” - 40.770 €; Festivalul international de film ,,B-EST” -
44.409 €; Festivalul filmului romanesc de la Cannes - 58.862€; Festivalul
de film TIFF - 150.142 €; Festivalul de film documentar - 40.168 €;
Festivalul de Film Bucuresti - 54.558 €; Festivalul international ,, Trofeul
Mdrii Negre” - 68.198 €; Festivalul international de film independent
L,ANONIMUL” - 60.315 €; Gala aniversarad la 45 de ani a UCIN - 92.831 €;
Festivalul international de film de animatie ,,ANIM-EST” - 42. 585 €;
Festivalul ,,Chicago Taste of Romania” - 78.549 €; Festivalul ,,DAKINO” -
52.476 €; participdri OSCAR - 40.302 €. Sunt sume mult prea mari, cu
rezultate destul de mediocre pentru cinematografia romdaneascd.

Fondul Cinematografic trebuie redefinit prin lege, pentru a ajunge
la un real sprijin din partea bugetului de stat acordat Cinematografiei
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nationale. Participarea C.N.C. in calitate de coproducator este cea mai
buna solutie. Si este posibila.

REGIZORII ROMANII PE GENERATII

Inainte de a merge mai departe, si aruncim o privire asupra
generatiilor de cineasti, talentati sau mai putin talentati, ,,expirati” sau
mai putin ,,expirati”’. Fondul uman al profesiei este cel care aduce
continuitate acestei tagme. Cine nu intelege aceasta meserie, cu suisuri i
coborasuri, si ca fiecare om care face cinema are minutul lui de glorie, nu
meritd sa poarte numele de regizor.

REGIZORII DIN CINEMATOGRAFIA ROMANEASCA
GENERATIILE DE CINEASTI (regizori mai importanti)

GENERATIA I - perioada 1950 - 1959

Debut Numele regizorului Nr. filme romadnesti realizate
in intreaga cariera

1924 Jean Mihail t 11 filme

1936 Jean Georgescu 1 7 filme

1951 Victor Iliu T 6 filme

1951 Dinu Negreanu t 5 filme

1956 Andrei Blaier 22 filme

1957 Liviu Ciulei 3 filme

1957 Gheorghe Naghi 16 filme

1957 Mihai lacob 7 filme

1957 Andrei Calarasu 4 filme

1957 Aurel Miheles 7 filme

1957 Mircea Drdgan 23 filme

1958 Geo Saizescu 14 filme

1958 lulian Mihu 1 14 filme

1958 Manole Marcus T 20 filme

1959 lon Popescu-Gopo T 13 filme

1959 Lucian Bratu t 9 filme

GENERATIA a Il - perioada 1960 - 1969 (,,expirata”)

Debut Numele regizorului Nr. filme romdnesti realizate
in intreaga cariera

1960 Savel Stiopul 1 9 filme

1960 Gheorghe Vitanidis 1 17 filme

1960 Francisc Munteanu T 17 filme

1961 Elisabeta Bostan 15 filme
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1962 Mircea Muresan 22 filme
1965 Lucian Pintilie 9 filme
1965 Dinu Cocea 13 filme
1965 Alecu Croitoru 6 filme
1967 Virgil Calotescu T 19 filme
1967 Sergiu Nicolaescu 37 filme
1969 Radu Gabrea 6 filme

GENERATIA a lll a - perioada 1970 - 1979 (,,expirata”)

Debut Numele regizorului Nr. filme romdnesti realizate
in intreaga cariera

1970 Mircea Moldovan 14 filme

1972 Mircea Veroiu t 17 filme

1972 Dan Pita 19 filme

1975 Mircea Daneliuc 15 filme

1975 Constantin Vaeni 9 filme

1975 Alexandru Tatos t 9 filme

1977 Stere Gulea 7 filme

1977 Dinu Tanase 8 filme

1979 Nicolae Madrgineanu 12 filme

GENERATIA a IV - a - perioada 1980 - 1989 (intermediara)

Debut Numele regizorului Nr. filme romdnesti realizate
in intreaga cariera

1982 loan Carmazan 9 filme

1984 Serban Marinescu 11 filme

1991 Laurentiu Damian 2 filme

GENERATIA a V - a - perioada 1990 - 1999 (generatie noua)

Debut Numele regizorului Nr. filme romdnesti realizate
in intreaga carierd

1992 Radu Mihaileanu 2 filme

1993 Nae Caranfil 5 filme

GENERATIA a VI - a - perioada 2000 - 2007 (noul val)

Debut Numele regizorului Nr. filme romdnesti realizate
in intreaga cariera

2001 Cristi Puiu 2 filme

2002 Cristian Mungiu 2 filme

2002 Radu Muntean 3 filme

2002 Adrian Popovici 2 filme
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2006

Catalin Mitulescu

1 film

2007

Gheorghe Preda

1 film

DEBUTURI REGIZORALE LUNG METRAJ DE FICTIUNE 2001 - 2007

Nr.crt. | Regia Titlul filmului Anul
1. | Antoniu Bereny Incidentul Ankara 2001
2. | Sinisa Dragin In fiecare zi Dumnezeu 2001

ne sarutd pe gura
3. | Cristi Puiu Marfa si banii 2001
4. | Adrian Popovici Vlad nemuritorul 2002
5. | Cristian Mungiu Occident 2002
6. | Radu Muntean Furia 2002
7. | Adrian Enache Tancul 2003
8. | Titus Muntean Examen 2003
9. | Calin Netzer Maria 2003
10. | Napoleon Helmis Italiencele 2004
11. | Catalin Saizescu Milionari de week-end 2004
12. | Ruxandra Zenide Ryna 2005
13. | Claudiu Romila Despre morti numai de bine 2005
14. | Florin Piersic jr. Fix alert 2005
15. | Tudor Giurgiu Legdturi bolnavicioase 2006
16. | Radu Potcoavad Happy end 2006
17. | Petre Nastase Aventurile unei zile 2006
18. | Catalin Mitulescu | Cum mi-am petrecut 2006
sfarsitul lumii
19. | Cristian Nemescu California Dreaming (Endless...) 2007
20. | Cristina lonescu Dupd Ea 2007
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21. | Gheorghe Preda Ingerul Necesar 2007

LUPTA INTRE GENERATII

Obraznicia unora, indolenta altora, mirosul banului au facut ca pe
nevazute, dintr-odata, sa se creeze o rupturd intre generatii, care mai apoi
s-a transformat intr-o lupta pe viata si pe moarte. Nu poti tu, care ai
debutat cu un singur film, sa negi existenta unuia cu 60 de filme. Totii
spectatorii, dia cateva milioane erau idiot1? Si ai venit tu, inteligentule si
talentatule, si-i luminezi? Incepe cinematografia roméni cu tine? Mircea
Daneliuc, care a castigat 35 de premii ACIN — UCIN, e un ,,expirat”,
Sergiu Nicolaescu, cu 32 de premii ACIN — UCIN si 65 de filme, e un
,,dinozaur”, iar tu, pionier in gradina Raiului, cu un film ce are vreo
40.000 de spectatori esti zana inteligenta si cinema-ul romanesc incepe
cu tine.

RAMANETI CU PICIOARELE PE PAMANT!

Cu bune, cu rele, regizorii de film, inainte de ’89, oportunisti sau
nu, membri sau nu de partid, aveau pe undeva o adiere de solidaritate, se
castigau bani si atunci, se castiga glorie locala si atunci, dar parca se
respira un aer de respect. Nu respectul umil al fricii, ci respectul ca faceai
parte dintr-o categorie aleasa, in care intrai cu greu si te mentineai si cu
mai mare greutate, Doar ca azi intrd cine vrea, nu exista o regula, toti si
toate sunt regizori. Lipsa oricarei forme de algoritm duce la haos. Cine,
cand, unde si de ce?... E vorba de bani? E vorba de afacer1? Sa fii regizor
este asa la indemana oricui? Orice scriitoras, orice operator, orice neica-
nimeni cu aere de stilist in ale vietii publice poate deveni regizor? Exista
o critica? Au murit criticii? Au inviat toate mustele de prin ungherele si
cotloanele cocioabelor? Adie un aer de improvizatie primavaratica?
Musteste a cacat de mancat? Sau societatea romaneasca s-a imbolnavit
de-a binelea?

Au aparut liste cu ,,expirati”, au aparut ,,exterminatori” care cer cu
indignare ,,comunistd” ca un X sau un Y sa nu mai faca film, ca si cum
institutul de facut regizori creste in curtea din spatele mintilor lor
bolnave. E un aer de nazismo-comunism proletcultist, ceva intre
,,struto—camila” si ,,Palnia si Stamate™ al lui Urmuz. Te apuca ameteala
cand vezi ca au curajul strufului, baga capul in nisip si se scund in spatele
anonimatului. Cine sunteti voi? Ce ati facut voi sa va considerati
raspunzatori vezi Doamne de destinul filmului romanesc? Cu ce drept va
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erijati in judecatori? Ce operd impresionanta se ascunde in spatele vostru
fragil, ca sa emiteti judecati de valoare? Cinematografia e un lucru viu, e
o vale cu suisuri §i coborasuri, cu trepte, cu pante, cu varfuri, cu caderi si
metamorfoze de neinchipuit. Se moare si se invie in acelasi timp — timp
ciclop — timp cu trei ochi atintiti in crestetul vesniciei. Prezent. Trecut.
Viitor. Fara trecut, viitorul nu exista. Este adevarat ca timpul este
imaginea miscatoare a vesniciei, dar prezentul, domnii mei, cuprinde
intotdeauna si o farama de trecut.

S-ar putea sa risipiti acest prezent continuu si sa constatati, pe
nevazute, pe nesimtite, ca nu aveti viitor. Poate cautati prin tomberoanele
istoriei si scormoniti cu sfiala prin ungherele intunecate ale trecutului
romanesc. Nu sunteti singurii.

Pe la 1928, ,,Manifestul Crinului Alb” — Petru Marcu-Bals, alias
Pandrea, Sorin Pavel si Ion Nistor, cu o virulenta fara precedent, atacau
vechea generatie, alcatuitd in inchipuirea lor din niste refuzati ai
spiritului, incapabili vezi Doamne sa orchestreze o culturd superioara. Ei,
noua generatie virila, ,,Fii1 Soarelui”, erau cei alesi, uitau c¢a nu erau decat
copia palida a lui André Breton si incercau sa mimeze acel vant de
nebunie si moarte. ,,Expiratii” erau Ion Heliade Radulescu, Nicolae lorga,
Nae lonescu, Eugen Lovinescu. ,,Expiratii” respira si astdzi prin cartile de
istorie, pe cand cei ,,tre1 muschetari”, ramasi cvasi-anonimi, stau undeva
pitifi prin ungherele literaturii si va asteapta pe voi, cei de azi, sa-i
reinventati. Curaj!

Orice lupta se da cu timpul, cu istoria, cu vesnicia, cu eternitatea.
Poti sa pierzi foarte usor pariul cu istoria, te uiti in oglinda, iar ca sa te
numesti regizor trebuie sa ai acolo minimum 3 - 4 filme. Nu le ai, mai
astepti. Ce? Cele cateva sute de kilometri de pelicula pe care urmeaza sa
le filmezi, sa le treci prin tine, prin mintea ta, prin sangele tau, prin limfa
ta. Acei kilometri te asteapta la cotitura, te formeaza, te usuca sau te
innobileaza. Pana la urma nu e decat o profesie, se fac in lume mii de
filme de tot felul. Toti hotentotii lumii filmeaza la noi in tara, e loc pentru
toata lumea. Nu se termina lumea la bariera lui ,,Fitecine Ochelari Coate-
Goale”... a ,,bucdtarului avangardist™... si a lui ,,Blondu’ Zulufu’”, cretar
la portile suferintei. Cautati, baieti, in alte zdpezi mugurii desfranarii,
bariera s-a inchis! E loc doar pentru profesionisti, oameni care stiu
meserie sau nu. Statul roman investeste cu siguranta acolo unde nu este
loc de improvizatie si de post-modernism ambulatoriu. Panad una-alta, va
semnalez cad populismul cel mai de jos dupa care tanjifi cu obstinatie,
numarand fiecare rand de spectatori din gandul vostru, din visul vostru de
caravane ale seraiului civic prost-inteles, propune semnale telefonice din
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inca regasitele ,,B.D.”-uri, acele filme pe care voi, in nesfarsita voastra
ignoranta profesionald, le-ati trecut deja la ,,rebuturi refuzate de istorie”.
Nu este oare fiecare generatie capabild sa discerna si sa aleaga? Va
inselati daca credeti ca puteti pacali memoria colectiva. Un film difera de
altul, anterior sau ulterior, mai putin prin imbracamintea texturii si mai
mult prin felul in care este ,,citit”; fiecare generatie citeste si regaseste
ceea ce memoria colectiva pastreaza. Bun sau prost, citit sau necitit, un
film are viata lui proprie. Timpul si uitarea.
Ascundeti-va orgoliul, e prea devreme. Vin vremuri grele. Va trebui sa
invatati sa supravietuiti, sa treceti prin calvarul indoielii, sa invatati ca
totul se ia de la inceput, nimeni nu este stapanul. Se poate cadea si din
istorie. Se poate ramane repetent si la extemporalul vietii. E drum lung...
Caramida pe caramida. E periculos sa construiesti pe terenuri miscatoare.
Nu puteti calca pe cap cateva generatii. Capetele lor incaruntite, miscate
de inertia istoriei, s-ar putea sa va fie fatale, sa va faca sa pierdeti
echilibrul acesta impetuos si uneori fragil. Rimaneti cu picioarele pe
pamant! E mai sigur!

CONCURSUL DE PROIECTE CINEMATOGRAFICE SECRET

Este un mijloc oficial de legalizare a unor smecherii contabile si
protectioniste. Normal ar fi ca C.N.C-ul sd organizeze un concurs in urma
cdruia sd selectioneze filmele dorite si pe care sa le finanteze intr-un
procent de max. 50 %, cu exceptii pand la 80 %. Concursul este necesar,
dar trebuie sd se renunte la ideea prezentarii sub anonimat a
scenaristului si regizorului. Secret trebuie sa fie juriul, care primeste
acasd scenariile si le noteaza nu cu note, ci cu ,,da” sau ,,nu”. Regizorul si
scenaristul, numele lor, reprezinta garantia viitorului film si a succesului
sdu la public.

Avantajul unora de a prezenta mai multe subiecte anonime in
aceastd formuld trebuie sa dispard. In felul acesta existd in fiecare an
producdtori care fac cate 4 filme. Culmea, un prezentator de emisiuni
gastronomice face in calitate de regizor un film de lung-metraj cu actori,
fdara sa fi facut vreodata un scurt-metraj artistic. Si mai sunt si altii. Sunt
unii care debuteaza cu banii statului in lung-metraj de fictiune, fdrd sd fi
fdcut vreodatd un scurt-metraj. Altd minune, pe care o intdalnesti doar la
noi, romanii!

In perioada 2003-2007 s-au fdcut 44 de filme in coproductie, din
care: cu finantare majoritard nationald = 6; cu finantare minoritard
nationala = 37; cu finantare 50 /50 = 1

Mai rezulta ca am fdcut aproape tot atatea coproductii cu regizori
strdini cate filme romdnesti. Din 44 de coproductii sunt numai 4 regizori
romdani. Este inadmisibil asa ceva! Bineinteles ca nu md refer la monstrii
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cinematografiei mondiale precum Costa Gavras, Francis Coppola sau
Franco Zeffirelli, care au lucrat in Romdnia pentru Media Pro si nu creau
impresia c-au deranjat pe cineva. Sau altfel spus, pe ldnga faptul ca le
oferim servicii mai ieftine, le mai dam si bani de cheltuiald din Fondul
cinematografic.

Centrul National al Cinematografiei ar trebui sd functioneze precum
Televiziunea Romana si Radiodifuziunea, cu un presedinte subordonat
Guvernului sau Parlamentului, fapt care era prevazut in Legea
cinematografiei nr. 630/2002, modificata nefericit si pagubos prin OUG nr.
64/iunie 2003 de dl. Razvan Theodorescu sau acum de OUG nr. 39/2005 a d-
lui loan Onisei, fost secretar de stat in Ministerul Culturii si Cultelor. Fosta
conducere a ministerului si-a aratat public totalul dezinteres fata de
cinematografie si si-a pdstrat o autoritate desantatd fata de cineasti.

La sfarsitul celor ardtate pana aici trebuie sa recunoastem ca, cu
toate neajunsurile si toate scandalurile, cinematografia a mers inainte, cu
timiditate, taras-grapis. Cel mai important este ca s-au facut si probabil se
vor face filme. Ramane doar sa ingropam securea razboiului, ramane sa
incercam sa izolam personajele malefice (critici resapati, jurnalisti
nimeriti intamplator in critica de cinema, tot felul de ,,snob1” de casa,
care pentru o bucata de paine injura si asmut cainii delatiunii). E greu sa
multumesti pe toatd lumea, dar dacd noua lege este completa, ea e singura
in masurad sa impuna ordine si corectitudine. Unde-1 lege nu-i tocmeala,
desi... Parafrazandu-1 pe Raymond Poincaré: "Que voulez-vous, nous
sommes ici au portes de l' Orient, ou tout est pris a la légere...”, putem
spune cam acelasi lucru: Ce sa facem, noi suntem aici la portile
Orientului, unde totul nu-1 decat mistocareala. ..

Sa punem fruntea pe pamant, genunchiul, buzele, toti, la o anumita
ord, dintr-o anumita zi, sd oprim o clipa timpul in loc, sd ne iertdm unii pe
altii, sa uitdm totul, trecut — mizerii — delatiunii s1 egali in fata Destinului
sa lasam timpul sa aleaga. Nimeni nu poate schimba cursul vietii
nimanui, dar micile rautdti nasc un monstru cu cap de balaur: Ura. Ea
este cel mai mare dusman al nostru, cu ea ne vom lupta de-aici inainte.

Nota:
In acest material au fost inserate situatii extrase din cartea ,, Destin si Film” de
Sergiu Nicolaescu, marcate cu text inclinat.

Conf. univ. dr loan CARMAZAN
Regizor de film
Vicepresedinte al U.A.R.F.



